Tango Tarihi:

1580'de Ispanyollar tarafindan bulunan Buenos Aires, 18.yy'dan itibaren
tuzlanmis et ve yiin ihracati ile tanindi. 1920ler'e gelindiginde Arjantinliler,
diinyanin en zengin milletlerinden biri oldular. Oyle ki Arjantin, gelecek vaat eden
tlkeler arasinda Amerika'dan sonra ikinci siraya yerlesti. Arjantin'in bagka higbir
bolgesinde, ekonomik gelisme ve gogmen etkisi Buenos Aires'tekinden daha
belirgin degildi. Buenos Aires'in 1869'da 180,000 olan niifusu 1914'te 1,500,000'e
ulagti. Avrupa'dan gelen gogmenlerin yarisi Italya'dan, igte biri ise Ispanya'dand..
36 yil aradan sonra, I.Diinya Savasi sirasinda Buenos Aires'e dénen Iskog bir
yazar, 'Buenos Aires iklimi giizel bir Paris olmus’ der. Tabii ki diger biitiin biyik
sehirler gibi Buenos Aires de sehir merkezine sigmaz ve genisler. Buenos Aires'in
kuzeyindeki Bario Norte merkeze yakinligi ile yiiksek tabakanin tercih ettigi
yerlesim alani olurken, Rio de Plata'nin karsi kiyisindaki Avellaneda da galigan
kesimin yerlesim alani olur. Bu ‘arrabal’lar ( banliydler ) gamurlu sokaklari,
mitevazi evleri, barakalari ve is atdlyeleri ile Buenos Aires'in merkez bélgesiyle
blyik bir kontrast olugtururlardi. Lakin Buenos Aires'in bu fakir bélgeleri,
Londra veya New York'unkilerle karsilastirildiginda hig de daha kétii degillerdi.
Isci licretleri bile Avrupa'daki bazi iilkelerdekilerden daha iyiydi ve igsizlik oran
da ¢ok diisiikti.

Merkeze yakin yerlerde gogmen yerlesimi daha yogundu. Ama bunlar ¢ogunlukla
‘conventillo’ - derme gatma baraka -'larda yasamaya mecbur kalmiglardir.
Conventillolar genis bir avlu etrafina yapilirlardi ve tek g6z odadan olusan her
conventilloda bir aile yasardi.

Gogmenlerin etkisiyle yeniden yapilanan milli kiiltiir, 20.yy'in baslarinda gergek bir
degisiklige ugrar. Arjantinlilerin gégmenlere karsi tepkileri tek perdelik komedi
oyunlarina konu da olsa, gogmenlerin yeni ortamlarina adaptasyonu kolay olmustur.
Ispanyol kokenliler igin dil problemi olmamigtir. Italyan gogenler ise kullanilan
dile etki etmigler ve bu da karsimiza ‘lunfardo’ olarak ¢ikmigtir. Agirhikli olarak
Italyancadan tiiretilen kelimeler, lunfardo olarak adlandiriimigt ve tango sézii
yazarlari tarafindan kullanilmistir. Lunfardo da tango gibi, Buenos Aires'in
kimliginde ayrilmaz yerini almigtir.

Arraballarda karsimiza gikan erkek figiiri ‘compadre’ler ( kabadayilar ) korkusuz,
gururlu ve bigaklari ile gururlarini koruyan erkeklerdir. 19.yy sonlarinda
‘compadrito’lar ( geng kabadayilar ), sayica compadrelerden daha fazladirlar.
Bunlar genelde Buenos Aires'te dogmus, compadrelerin hal ve tavirlarini taklit
eden fakir genglerdir. Tipik kiyafetlerini, fotr sapka, gevsek baglanmis boyun
mendili, yiiksek topuklu botlar ve kemere yerlestirilmis bigak olusturur. Bu halleri



her ne kadar onlari potansiyel suglu gibi gésterse ve yasadisi isler yapanlar
genelde onlarin yasadiklar: bélgeden de ¢iksa, compadritolarin hepsini bu sekilde
siniflandirmak dogru olmaz. Arraballarin niifusunu denizciler, askerler,
gogmenler, arabacilar, isgiler gibi daha miitevazi bir hayat siiren gruplar
olustururdu ve bu bélgedeki niifusun gogunlugu erkekti. Buenos Aires'in kadin ve
erkek niifusu arasindaki fark 1914'e gelindiginde 100,000'den fazlaydi. Genelde
sehir merkezi disinda bulunan genelevlerde galisan kadinlarin gogu yabanciydi ve
bu da Buenos Aires'in - biraz da gazetecilerin abartmasiyla - Avrupa'dan yapilan
beyaz kole trafiginin ana destinasyonu olarak iin yapmasina sebep olmustu.

Arraballar, sehir merkezinden ve daha merkezi kuzey mahallelerinden ¢ok da
uzak degillerdi ama sosyal anlamda sanki bambagka bir diinya olarak
algilaniyorlardi. Bu bélgeden, uluslararas kabul gérecek ve popiiler olacak bir
miizik tirdnin ve dansin dogmasi miimkiin gibi goriinmese de Buenos Aires'in bir
liman sehri olmasi ve 6zellikle vurgulamak ister gibi yasayanlarina ‘portefio’ ( port
= liman ) denmesi bunun sebebi olabilir. Diinyadaki diger liman sehirlerine
baktigimizda hepsinin yeni kiiltirler yarattigini gorebiliriz. Buenos Aires'in de bir
liman sehri olmast, yeni ve 6nemli kiiltiir miraslar: olusturmasinda biiyiik rol
oynamistir. Arjantin, Avrupa ile gok siki ticari baglar kurmus, eski diinyadan
tekstil, makine gibi irinler ithal etmekle birlikte mizik ve dans da ithal etmistir.
Bu tangonun yaratilmasinda hayati 6nem tasir. Tango var olmadan dnce Buenos
Aires'te ne vardi?

19. yy'da Buenos Aires'e Avrupa'dan ilk gelen dans valstir. Daha sonra ise polka,
mazurka, schottisch, habanera gelmistir. Polka ve Cuba'dan Arjantin'e ulasan
habanera, Arjantin'in lokal dansi ve compadritolar arasinda 1870'lerde gok
popiiler olan milongay! yeniden giin yiiziine gikarmigtir. Tangonun koklerinde
milonga ve habanera vardir. Diyebilirz ki milonga, yeni dansa bir isim verilmeden
once, tangonun en ilkel formuydu.

Tango teriminin orijini nedir?

1- Afrika orijinli oldugu soylenmekte. Bazi Afrika dillerinde ‘tango’, 'kapali
mekan, ayriimis yer' demektir. Angola ve Mali'de 'Tango' adinda yerler
mevcuttur.

2- Portekizce'den geldigi soylenmekte. Bu durumda Latince dokunmak
anlamina gelen ‘tangere’ kelimesinden tiretilmistir ve Gine korfezinde
bulunan, 6nemli bir kole ticaret merkezi olan ve Portekizce konusulan Sao
Tome'den, Afrikali kélelerle beraber Buenos Aires'e ulasmistir.

Ister Afrika, ister Portekiz kékenli olsun tango kelimesinin, kéle gemilerindeki
Afrikal koleler ile Bati yarimkiireye gelmis olmasi gok biiyiik bir ihtimaldir.
Belirtmek gerekir ki tango kelimesi, Ispanyol-Amerikan imparatorlugunun birgok



yerinde, Afrikali kdlelerin - veya siyahlarin - dans amagli toplandiklar: yer olarak
kullanilirdi. Daha sonralari ise, siyah danslarina verilen genel bir ad olarak
kargimiza gikar. Bu sebepledir ki tango kelimesi Ispanya'ya ulagtiginda anlami,
'‘Afrika-Amerikan’, veya 'Afrika etkileri tastyan' dans olmustur. Habanera dansi
bazen ‘Tango Americano’ olarak adlandirilirdi. Habaneranin Ispanyol versiyonu da
‘Tango Andaluz’ olarak adlandiriimistir. Her iki miizik de Buenos Aires'te popiiler
olmustu. Buradan da goriilecegi iizere, tango kelimesi 19.yy sonlarindan itibaren
Buenos Airesliler tarafindan kullanilan bir kelimeydi. Yildizi yiikselen yeni bir
mizik ve dans tiiriine verilebilir bir isimdi. 1877'de Afrika kokenli Arjantinliler,
giftler halinde ama birbirlerinden ayri dans ettikleri candombe stili dansa ‘tango’
diyorlardi ( candombe, gesitli Afrika geleneklerinden etkilenmis Afrika-Arjantin
danslarindan biridir ve koreografisinin son bélimi sert, hizli ritimlerle,
dogaglama adimlar ve atletik hareketlerden olusur ). Afrika-Arjantinlilerin dans
veniilerine giden compadritolar, bu tango dansini, kendi miitevazi mahallelerine -
biraz da alay edip, glilmek amaglh - tasidilar ve milonga dansi bu etkilerle yeni bir
sekil aldi. Bu yeni milonga, tiim alt tabaka danslarinin bir pargasi haline geldi.
Sonradan ‘tango’ olarak adlandirilacak dans, aslinda milonganin yeni dans
yorumuydu.

Arjantin yiiksek sosyetesi, habanera ve mazurkay: kabullendigi gibi
'‘Afrikalilagtirilmis’ milonga-tangoyu kabullenmedi. Tango, compadritolar ve egleri
ile Buenos Aires'in gliney bélgelerindeki fakir dis mahallelerde, arraballarda
yasandi. Zaman iginde deneme-yanilma ile miizik ve dans olarak gelisti. Egitimsiz
mizisyenler tarafindan galinan tango famamen dogaglamaydi ve gogunlukla dans
edenlerin emprovize hareketlerine gére ritim ve melodi ayarlanarak galiniyordu.
Tango dansina ilk eslik eden miizik aletleri fliit, keman ve arp'tir. Daha sonra
bunlara gitar ve klarnet de eklenmistir. Ilk tango miizisyenleri hakkinda bilgiler
net olmamakla birlikte, isimlerine ilk rastladigimiz El Negro Casimiro ( keman ), El
Mulato Sinforoso ( klarnet ), El Pardo - Sebastidn Ramos Mejia - ( bandoneon
)nin hepsi de African-Argentine gegmisine sahiptir.

Tango ile genelevlerin iligkisi kaginilmazdir. Buenos Aires'in her kesiminde var
olan genelevler arasi yolculugu ile tango, sonunda arraballardan sehir merkezine
ulagti. Daha sonralari hiikiimette yiiksek makamlara gelen portefiolarin iyi egitimli
erkek gocuklari ve asil ailelerin geng erkekleri de bu genelevleri ziyaret
ederlerdi. Bu dansi, buralardan kendi garsoniyerlerine tasidilar. Yiiksek tabaka,
orta tabakanin saygin aileleri, veya gé¢gmen-isgi sinifinin saygin kesimi bu dansi
onaylamiyordu. Ancak zamanla Italyan gégmenlerin sahip olduklari dans
salonlarinda, agresif ve sert tangolar yerini ‘tango liso’ ( yumusak tango )'ya
birakinca tango popiiler olmaya bagladi. Bu yenilikle beraber akordeon ve mandolin
de diger miizik aletlerinin yaninda yerlerini aldilar. Bu dans salonlarinda



profesyonel dansgilarin da tango yapmasi, tangonun dogdugu yerden kopup,
kendine yeni bir hayat bulmasi anlamini tagiyordu. 19. yy'in sonlarinda tango
mizisyenleri ve dansgilari hakkinda bilgiler yaziya gegmeye basladi. Diger
danslarin yani sira tango da gece kuliiplerinde ve tiyatro sahnelerinde

yerini almaya bagladi. Emprovize tangolar yerlerini bestelere birakti. Ilk basilan
tango plaklarinin kapaklari bol resimli ve renkliydi. Ilk bestelenen tangolara '
‘fango criollo para piano’ ( piyano igin criollo fango ) denirdi. 1880lerde bestelenen
ilk criollo tfangolar, tango andaluzlara veya milongalara daha yakindir. 1890larda
yetenekli bazi miizisyenler, fangonun olgunluk gagina yakin besteler yapmiglardir.
Bu miizisyenlerden Rosendo Mendizdbal igin ‘gergek tangolar’' bestelemistir
desek, yanilmis olmayiz. 1897'de besteledigi 'El Enterriano’ buna 6rnek verilebilir.
Aslinda 'piano igin criollo tango’ tanimi, yeni bir form kazanmis milonganin, tango
andaluzdan ayirt edilebilmesi igin ortaya atilmistir. Criollo tangolar 1900lerde gok
popliler oldular, hatta bazilari 30,000 kopya satti. Alma de Bohemio ( Bir
Bohemin Ruhu ), 1910larda Roberto Firpo'nun hit alblimlerinden biriydi. 20.yy
basinda hem dans, hem de miizik olarak tango, bu hizli gelisen sehirde kendisine
saglam bir yer edindi. Habanera, polka, mazurka, tango andaluz gibi danslarin
popiilerligini yitirmesiyle, sahnede tek kaldi. Arjantin'in diger balgeleriyle
beraber, Uruguay'in baskenti Montevideo'ya da sigrayarak, sinirlarini genisletti.

1900'den sonra tangonun hikayesi kendi dogdugu sehir harig, tam bir zafer
hikayesidir. Kendi dogdugu sehirde ise, hala kazanilmasi gereken bir 'kabul gérme’
savasi vardir. Yine de, sehrin saygin denebilecek ¢esitli mekanlarinda, sahnelerde
ve Palermo gece hayatinda dans edilmektedir ve sadece compadritolara 6zgii bir
dans olmaktan gikmistir. Tangonun gelistigine dair birgok belirti vardir ancak en
onemlisi, hala kendi kendilerini egiten ve diger islerle gegimlerini saglayan -
demiryolu isgiligi, tezgahtarlik, vs - yetenekli miizisyenlerin, ilk primitif fango
orkestralarini olugturmalaridir. Gelisim ile birlikte dans agresifligini, erotik
karakterini kaybetmeye bagladi ve miizik de daha zengin ve sofistike bir hal
almigtir. 1920lerde ise 'Edad d'Oro’, yani tangonun ‘Altin Cagi’ baglamigtir. 20.yy
ile birlikte, miizisyenler trio ( gli ) olarak tango miizigi icra eder oldular. Yeni
yizyilin en 6nemli olayi kuskusuz, Alman yapimi bandoneonun, tango
orkestralarindaki yerini almasidir. Calmasi gok zor olan bu miizik aleti fango
miziginin vazgegilmezi oldu ve bu sebeple zamaninin en iyi tango miizisyenleri
bandoneon ¢alan miizisyenlerdi. Tango triolari, La Boca bolgesindeki Sudrez ve
Necochea caddelerindeki kafelerde ¢almaya bagladilar. Buralarda tango dans
edilmekten gok, dinleniyordu. Bu kendi halindeki kafelerde tango miizisyenlerinin
ilk jenerasyonu kendilerini gostermeye basladilar. Francisco Canaro, Roberto
Firpo, Eduardo Arolas ( Tiger of the Bandoneon - Bandoneon Kaplani lakapl ),
Vicente Greco gibi isimlerin gikis yaptigi La Boca igin, 20. yy ilk yillarinda tango
miziginin gergek dogum yeridir diyebiliriz. Es zamanli olarak miizisyenlerle



beraber dansgilar da taninmaya baslandi: Maria La Vasca ve esi Carlos Kern ( the
Englishman ), Elias Alippi, ayni zamanda miizisyen olan Enrique Saborido, El
Cachafaz olarak taninan ve zamaninin en begenilen profesyonel dansgisi Ovidio
Bianquet ( 1879 - 1942 ). El Cachafaz tangonun dogdugu yerleri unutmadan,
orijinal agresif tangoyu yapabilen gok iyi bir salon dansgisiydi ve tiim zamanlarin
ustasiydi. Yasadigi gibi hayata veda etti: Mar del Plata'daki bir dans salonunda bir
tangoyu yeni bitirmis, bir digerine hazirlanirken.....

Eduardo Arolas ve Vicente Greco'nun klasik tangolari 1910'lu yillara aittirler.
Tangonun hizli geligimiyle birlikte, 20. yy'in ilk on yilinda daha sonra klasiklesen
birgok tango bestelendi. Angel Villoldo ( 1868 - 1919 ) El Choclo'yu 1903'te
besteledi. Ilk ¢alindigi restaurantta, criollo tango olarak tanitildi. Ernesto Ponzio,
Don Juan'i 1905'te, Italyan bir gégmen olan Lorenzo Logatti ( 1872 - 1961 ) 'El
Irresistible'yi 1907'de, Enrique Saborido ( 1876 - 1941 ) ise 'La Morocha'yi
1905'te ve 'Felicia'yi 1910'da bestelediler. La Morocha'nin 100,000'den fazla
satti§i sdylenmektedir ki bu da onun zamaninin en ok satani yapmakta. Onemli
gelismelerden bir tanesi de plak sirketlerinin bu yeni dans miizigine ilgi
gbstermesi ve Buenos Aires'te ofis agmaya baglamalaridir. Ilk tango kayitlari
1902lere rastlar. 1911'de Columbia plak sirketinin Buenos Aires'teki acentasi
orkestra sefi Vicente Greco'yla tango kayitlari yapar. Gergek bir dahi olan Greco,
1906'daki orijinal triosunu ( bandoneon, violin, gitardan olugan ) sextet'e yani
altiliya doniigtirmistir ve 1911'deki kayitlari yeni olusumdaki tfango orkestrasi ile
yapmistir ( altili orkestrasi ilk basta iki bandoneon, iki violin, piyano ve fliitten
olusmaktayken, kayitlarda piyano yerine gitar kullanmistir ). Greco'nun bir baska
yeniligi ise, sadece tango miizigi yapan orkestralara verdigi isimdir: Orquesta
Tipica Criolla ( Criolla Geleneksel Orkestrasi ). Daha sonralari ‘criolla’ kelimesi
terk edilir ve giinimiizde de hala kullanilan ‘Orquesta Tipica’ tanimi, tango
orkestralari igin kullanilmaya baslanir.

Columbia etiketi altinda on kayit yapan Greco, ne yazik ki bir quartet ( dortli -
bandoneon, violin, fliit, gitar ) ile kayit yapan Juan Maglio kadar bagarili olamaz.
Pacho lakapl Juan Maglio’'nun albiimleri yok satar. 1910'larda Buenos Aires'in
cografik olarak her yerine ulasan tango miizigi ve dansi, hala bazi sosyal
siniflarda, 6zellikle de ist tabakada 6n yarg: ile karsilanmaktaydi. Diger taraftan
portefolarin geng kusak bireyleri her zamankinden daha hevesli tango yapmakta,
ayrica tangoyu sadece kendi garsoniyerlerinde degil, Palermo'daki iyi gece
kuliiplerinde de dans etmekteydiler.

1913 - 1914 yillarinda hig beklenmeyen bir sekilde tango, Paris ve Londra dans
pistlerini fethetti. Sadece alt ve orta tabaka degil, ist tabakanin da bu dansa
ilgisi ve Avrupa'da hizla yayilan tango ¢ilginligi, Arjantin st fabakasinin da
dikkatini gekti. Hayranlikla takip ettikleri Avrupa sosyetesi bu dansi yapiyorsa,



kendileri de giivenle yapabilirlerdi. Ayrica Parizyen tango, orijinal tango kadar
agresif degildi. Bu yillarda, Avrupa'daki geligsime paralel olarak Buenos Aires
sosyetesi de tango geceleri, hatta lig giin siiren festivaller diizenledi. Bu
organizasyonlara onciiliik eden ise eski bagkan Julio Argentino Roca'nin damadi
Baron Antonio de Marchi'ydi ve organizasyon komitesinde iist tabakadan
bayanlarin olmasina 6zellikle dikkat ediyordu. Tabii ki, fangoya olan tepkiler bir
gecede degisti diyemeyiz. Hala bu dansi onaylamayan bir grup vardi. Ancak,
1880lere nazaran daha egitimli olan Buenos Aires halki - portefiolar - 6ziinde
kendilerine ait olan orijinal ve popiilerlik kazanmis bir dansi g6z ardi etmek
istemediler. Baron de Marchi'nin festivallerini takip eden yillarda tango, orta
sinif ve daha zengin kesimin yasadigi Barrio Norte'deki ev partilerinde yerini aldi.
Francisco Canaro’'nun hatiralarinda da bahsi gegen bu partilerde, kendisine
orkestra miizisyenlerinin higbir sekilde sarhos olmamalari ve partideki
bayanlardan uzak durmalarinin tembih edildigi belirtilir. Canaro ve orkestra
tyeleri de sik takim elbiseleri ile sadece miiziklerini icra ederek, biiyiik begeni
toplarlar ve sonraki partilere tavsiye edilirler. Bu gelismelerle Buenos Aires'in
her kesiminde kabul goren tango, miizik olarak Altin Cag'da yeni bir donemece
girer.

1913lerde tango cephesinde durum béyleyken ve ileride kendisine '20.yy'in en
taninan ve sevilen tango sarkicisi’ iinvanini getirecek tangoyla heniiz
tanismamigken Carlos Gardel, yine ayni yil, yani 1913'te José Razzano - Carlos
Gardel ikilisi olarak folk sarkicilari arasinda siyrilarak biyiik bir iin kazanirlar.
Gergek adi Charles Romuald Gardes olan Carlos Gardel, 11.Aralik.1890 Toulouse
dogumludur. 9.Mart.1893'te daha iki yasindayken Dom Pedro gemisi ile annesinin
yaninda Buenos Aires'e gelmistir. Annesi tticli olarak gegimlerini saglarken
Gardel de egitimine devam edip, genglik yillarinda ufak tefek islerde galismistir.
Tiyatro en blyik askidir ve her firsatta Buenos Aires'te hep popiiler olmus
operaya gitmektedir. Luis Ghiglione yaninda is bulmasi ona biiyiik bir imkan
yaratmistir. Opera ses sanatgilarini yakindan tanimak Gardel'in sarki sdyleme
tarzini etkiler. Sadece opera sanatgilarinin etkisinde kalmamis, birgoguyla
arkadas oldugu zamaninin en iyi payadore'leri ( kendi galdiklar: gitarlarina
dogaglama sozlerle soyledikleri sarkilar ile eslik eden folk sarkicilari ) de onu
etkilemistir. Yaratici bir sarkici olmamasina ve creole folk sarkilarini sadece
taklit etse de, dikkat gekici bariton sesi sayesinde kendisini folk sarkicisi olarak
bulur.1911'de tanistigi José Razzano ile iki yil sonrasinda Gardel-Razzano Duo'yu (
Ikili ) kurarlar ve miithis bir bagar: yakalarlar. Gardel'in ilk kayitlar: folk sarkicisi
olarak 1912 veya 1913'e rastlarken, 1915'te Gardel-Razzano ikilisi olarak
Montevideo'da sahne alirlar.



1910larin ikinci yarisinda iki 6nemli miizikal gelisme olur: klasik tango sextet'i
olusumu ve tangonun popliler miizik olacagina dair belirtiler. Orkestra sefleri
Francisco Canaro ve Roberto Firpo, 1911'de Vicente Greco'nun olusturdugu
sextet'te degisiklik yaparlar: iki bandoneon, iki keman, piyano ve fliitten olusan
Greco sextetinden fliti gikarip, yerine double-bass'i getirirler. Bu yenilik, tango
orkestralarinin hemen ayirt edilen ses 6zelligini bandoneon ile birlikte daha da
belirgin hale getirdi. Keskinlikle birlesen bir derinlik sagladi. Sonrasindaki yirmi
yil boyunca da sextetler bu formlarini korudular.

Bu yillarda Firpo ve Canaro'nun repertuarlari gok hizli geligti. Tim bunlarin
arasinda 6zellikle bahsedilmesi gereken bir tango vardir: ‘La Cumparsita’. 1917'de
Uruguayli Gerardo Herndn Matos Rodriguez liyesi oldugu 6grenci federasyonu
igin besteledigi marsin, fangoya uyarlanabilecegini diisiinerek bunu Roberto
Firpo'ya gdtiiriir ve Montevideo'da bir kafede Firpo'nun orkestrasi ile bu pargay!
calarlar. Birkag ufak diizenleme ile tiim zamanlarin en meshur tangosu ‘La
Cumparsita’ dogar.

1910larin ikinci yarisi fango sarkilari igin oldugu kadar, Gardel igin de gok
onemliydi, ozellikle de 1917 yili. 1917'de, Razzano- Gardel Ikilisi Nacional
Recording Company ile kontrat yaptilar.

1890 ve 1900lerde tango sozlerine baktigimizda igerik agisindan gok zengin
olmadiklarini gériiriiz. Golden Age'in 6ne gikan vokalistleri Pepita Avellaneda,
Linda Thelma, Flora Rodriguez de Gobbi bu dénemlerde yeterli line
kavugsamamisglardi. Bu isimler arasinda siyrilan ve derinlikten ve sofistike
olmaktan gok uzak, birinci tekil sahisla yazilmis tangolar seslendiren Angel
Villoldo'dur. Tango sozlerine bu eksik 6zellikleri kazandiran Pascual Contursi (
1888 - 1932 ) olmustur. Contursi ile birlikte 1910lu yillarda, tango sézleri daha
belirgin bir forma girdi. Tango tarihindeki eski karakterler gibi o da tipik bir
gegmise sahipti. Contursi, fakir bir aileden geliyordu ve gegimini bir ayakkabi
magazasinda ¢alisarak kazaniyordu ama onun esas ilgisini geken tiyatro ve sanatti.
gitmekteydi. Mevcut tango bestelerine, sadece o tango pargasina 6zel olmak
lizere sozler yazmaya bagladi. Contursi, piyanist Samuel Castriota'ya ait olan 'Lita’
adli fangoya sozler yazdi. Sozler, terk edilmis bir agigin, bir odada tek basina
kederleriyle basa gikmaya galismasini anlatir. Contursi ve Gardel'in Montevideo'da
karsilasmalarinda Gardel, Contursi'nin giiftelerini gérme firsati bulur ve ¢ok
begenir. Bunun sonucunda 1917 yilinda, Gardel ilk defa tango sdyler. Lita adh
tangoyu seslendirir ve kayit yapar. Gardel bu tangoya daha sonra, ‘Mi Noche
Triste' ( Uzgiin Gecem ) adini vermigtir. 1920lere kadar Gardel, lokal iine sahip
bir folk sarkicisi olarak sarki soylemeye devam eder. Contursi'yi diger tango sozii
yazarlari takip eder ve Gardel, seslendirecek tango bulmakta hig zorluk



gekmeden kendisini tango sarkicisi olarak bulur. Tango sézlerinde artik sadece
compadritolardan degil, gocukluk yillarina duyulan 6zlemden, ihanetle sonlanan
mutsuz ask hikayelerinden, idollesen anneye olan sevgiden, fakirlik ve
melankoliden, fakirlige hapsolmus gogmenlerden de bahsedilir. Bu gelismelerden
sonra, Gardel - Razzano ikilisinin Buenos Aires sahnelerine tasidigi folk country
mizigi yerini tangoya birakmak zorunda kadi. Olgunlasan ve forma giren miizik
artik Altin Cag'a adim atmistir.

1910 yillarinda gelisen bir baska dnemli olay da, Uruguayli sarkici Lola Candales'in,
mizisyen Enrique Saborido'dan, bayanlarin da oldugu bir ortamda sdylendiginde
onlari utandirmayacak bir tango yazmasini istemesidir. Saborido, bu istegi Angel
Villoldo'ta iletir ve 'La Morocha' dogar. Bu tangoyu, benzerleri izler. O zamana
kadar gogu tango giiftesi erkekler tarafindan yazilmistir ve sarkida bahsi gegen
kisi her zaman erkektir. Birgok kadin tango sarkicisi da olmustur ancak bu
sarkicilar, erkek s6z yazarlar: tarafindan yine erkek sarkicilar disiiniilerek
yazilan ve bir erkegin duygularini, diinya bakigini anlatan sarkilar soylemislerdir.
Manolita Poli, 1918'de Mi Noche Triste'yi soylediginde dinleyici Gardel'e
gosterdigi ilgiyi gostermemistir. Clinki sozler, bir erkegin ifade etmesi igin daha
uygundu. Yazara saygidan, kelimeler veya sarkinin konusu degistirilmezdi. Hem
kelimeleri degistirmek, kafiye ve ritmi de degistirmek anlamina gelecekti. Tabii
ki, buna cesaret eden istisna kadin sarkicilar da vardi. Ancak genellikle
cancionista'lar ( kadin sarkicilar ) erkek gibi giyinip, sarki soylerlerdi: Azucena
Maizani ( 1902 - 1970 ) ve Mercedes Simone gibi. Azucena Maizani belki de tiim
kadin tango sarkicilari arasinda en popiiler olandi. 1902'de dogan, fakir bir aileden
gelen, terzilikle gegimini kazanan Maizani, yasadigi Abasto bélgesinde Gardel -
Razzano ikilisini ve en iyi fango orkestralarini - Canaro, Firpo gibi - dinleme
sansina sahipti. Kariyerine de 1920'de Francisco Canaro orkestrasi ile baslad!.
Kendisine siyah saglarindan dolay: ‘Azabache’ ( ...? .... ) lakabini veren de
Francisco Canaro'dur. 1923'te besteci ve orkestra sefi Enrique Delfino ile tanigt.
Delfino ona, Nacional Teatro'da 'Padre Nuestro’ ( Bizim Babamiz ) tangosunun
promiyeri igin sahneye gikmasini teklif etti. 1924'te kayit da yaptigr bu tangonun
sozleri bir kadin sarkicinin seslendirmesi igin gok uygundu. Seyirci begenisini
Maizani'yi tam bes kez sahneye ¢agirarak gosterdi. Bu performans, kadin tango
sarkictlari igin bir doniim noktasi olmustur. Rosita Quiroga ayni yil schrefi
yakalayan bir baska kadin sarkici oldu. Ve diger sarkicilar Libertad Lamarque,
Tita Merello, Tania, Sofia Bozdn ve Ada Falcén taninmaya basladilar. Maizani'hin
kariyeri 1923'ten itibaren hizla gelisti. Nacional Teatro ile s6zlesme imazalad,
radyo ile ¢aligti, filmler gevirdi ve tabii ki birgok kayit yapti. Ayni zamanda beste
de yapmaktaydi. Bu besteler arasinda 'La Cancién de Buenos Aires’, 'Pero Yo Sé',
'Dejame Entrar Hermano', '‘Aguas Tristes' sayilabilir. Carlos Gardel'in yakin
arkadas! olarak, onun biiyiik destegini gordi. Maizani'nin seslendirdigi kuvvetli



maskulen tangolar, yukarida da bahsettigimiz gibi, sahnede kiyafet degisimini
gerekftiriyordu. 1933'te gevrilen "Tango' filminde compadre kiligindadir ve
'Homero Manzi'nin ‘Milonga Sentimental' tangosunu seslendirir. 1930lu yillarda
birgok kayit yapan, filmlerde rol alan kadin sarkicilar séhret ve paraya
kavusmuslardir. Erkek sarkicilar igin yazilan tangolari seslendiren kadin
sarkictlarin tersine, gok ender de olsa kadin sarkicilar igin yazilmis sarkilari
seslendiren erkek sarkicilar da olmaktaydi. Carlos Gardel, Lola Candales igin
yazilan ‘La Morocha'yi seslendirmistir. Erkek egemenligindeki tango s6z yazarlar:
diinyasinda, Maria Luisa Carnelli ( 1898 - 1987 ) ilk kadin tango s6zii yazaridir.
Ailesinin karsi ¢ikmasi sebebiyle giiftelerini, Luis Mario veya Mario Castro
isimleriyle yayinlardi. O zamanlar saygin aileler, gocuklarinin bu marjinal kesim ile
iliskilerini onaylamiyorlardi. Carnelli tango giiftecisi olmanin yani sira yazar, sair
ve gazeteciydi. Lunfardo tangolari yazard:. Ilk baglarda tangoda ve sosyal
yasamda yer alabilmeleri igin gerekli olan kiyafet degisimi veya unisex giyinmek,
kadin sarkici ve giifteci olarak kabul gérmeye basladiklarinda son bulmustu.

1910 yilina geri dénersek, Paris'te gok az kisi tangodan haberdardi. Fakat iig yil
iginde, 1913'e gelindiginde en ragbet goren dans olmustu. Buenos Aires'ten Paris'e
giden ilk tanguero'lar ( tangocular ) Angel Villoldo ile Alfredo Gobbi ve esi sarkici
Flora Rodriguez de Gobbi'dir. 1907'de Paris'e gitme sebepleri, zamanin en modern
kayit tekniklerinin burada bulunmasiydi. Burada yapilan kayitlar arasinda 'El
Choclo’ ve Enrique Saborido’nun 'La Morocha'st da bulunmaktaydi. Paris'te tango
ilk olarak 1908'de bir tiyatro oyununda yer almig, 1910'da ise gergek anlamda bir
tango show'u sahnelenmistir. Yine de bunlar tangonun adini duyurmasina
yetmemistir. Her yeni modanin tutunabilmesi igin gerekli olan yiiksek sosyete
ilgisine ihtiyag vardi. Bu yillarda ise Paris sosyetesi gesitli siniflardan ve bunlar
da kendi ig gruplarindan olusmaktaydi. 1890lardaki ekonomik gelismeyle beraber
her biri refah diizeyini iyilestirse de, aralarindaki farkliliklar sosyal etkinliklerde
bile artis gostermisti. Operaya gidis giinleri bile farkliydi. Ancak tango, bu
siniflar arasi kapilari araladi, hatta kadinlarin kiyafetlerinde korselerin daha az
siki olmasi, elbiselerin daha dokiimli olmasi, ve daha canli olmas: gibi belirgin
degisikliklere sebep oldu. 1909'da Sergei Diaghilev'in Ballet Russes'i Paris'i kasip,
kavurdu. Bu gosterideki yetenek, etkileyici miizik, egzotik renkler, duygusallik,
modanin ve sanatin tiim dallarinda iz birakti. Ayni zamanda ender bulunan ve
egzotik olan her seye karsi ilgi uyandirdi. Klasik dansa, siir ve tutku geri geldi ve
Bullet Russes etkisiyle insanlar 6zglir hareketlerle iglerinden geldigi gibi
kendilerini ifade etmek igin dans etmeye basladilar. Tiim bunlar olurken,
Amerika'dan caz ritimli danslar Paris’e ullasti. Bunlar arasinda Boston ve Turkey
Trot ilk siradaydilar. Boston, valsin bir ¢esidi olarak fanimlanabilirken, Turkey
Trot dans edenleri nefes nefese birakacak kadar hareketli bir dansti. Paris'teki
bu gelismeler sirasinda, Paris'te tango ¢ilginhgini kimin baslattigr tartisma
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konusudur ancak, bunu tek bir kiginin yaptigi séylenemez. En etkili isim olarak
Arjantinli yazar Ricardo Giiiraldes gosterilebilir. Buenos Aires'li zengin bir
aileden gelen Giiiraldes, La Boca balgesindeki gece hayatinda sik sik
goriilmektedir. Seyahat etmeyi seven Giiiraldes Hindistan ve Japonya'ya kadar
gider ve doniisiini Rusya, Almanya iizerinden yaparak 1911'de Paris'e gelir. Burada
da Arjantin yiiksek sosyeteden arkadaslariyla Paris gece hayatinda sikga boy
gosterir. La Boca bélgesinde 6grendikleri tango, Giiiraldes ve arkadaslari gibi
diger birgok elit geng adamla beraber Avrupa'ya yolculuk etmis olur. Giiraldes,
bir gece kuliibiinde, arkadaglarindan birinin piyanoda ¢aldigi fangoda Parisli
tanimadigi bir bayani dansa kaldirir. Bu bayan daha 6nce duymadigi bu miizikte,
Giraldes'in adimlarini rahatlikla takip eder ve tango yaparlar. Tabii ki diger
konuklar biiyiik bir saskinlik ve hayranlikla bu danst izlerler. Buradan tangoyu
Giiiraldes'in yaydigi sonucunu gikaramasak da, gerek dansi, gerekse romanlari ve
siirleri ile fangonun duygusallik kismini vurguladigini séyleyebiliriz. Ciftli danslar,
her zaman igin maskiilen ve feminen figirleri vurgulayacak sekilde kurgulanirlar.
Ancak Paris tangoyla bu durumu daha abartil bir sekilde gérmiis oldu. Ayrica
koti bir dansginin hatalarini kapatacak kadar gérsel, iyi bir dansgiyi
belirginlestirecek kadar da dramatik bir dansti. Bu 6zelliklerle, Paris'i oldukga
etkilemigtir.

1913'te tango, Fransiz sosyetesinin en moda, en popiiler dans salonlarina kadar
ulagti. Birgogu Champs Elysée'de bulunan bu salonlarda aksamiistleri gay-
tangolari, yardim-tangolari, sampanya-tangolari diizenlenmekteydi. Ayni
bolgedeki hemen her gece kuliibiinde tango vardi. Tango gilginligi kitalar arasi
rekabete yol agti. Paris'te diizenlenen bir yarismada kazanan gift tam altmis iki
tango pargasinda dans etmek zorunda kalmisti ve Buenos Aires'te benzer bir
yarigma diizenlenip, jiiri 6niinde ayni sayida tango performansi yapildi. Tango
sadece dansla kalmayip, parfiimden korseye kadar hemen her tiirli riine adini
verdi. '‘Couleur Tango' olarak bilinen renk de adini tangodan aldi. Hikayesi ise
soyledir: Bir ipek Ureticisinin elinde sari-turuncu arasi bir renkte, yiikli miktarda
saten kumas stogu kalmistir. Magazada beklemekten rengi solmus olan bu kumasi
satamayan magaza sahibi, gok diisiik bir fiyattan indirime sokar ve adini da
'Saten-Tango' koyar. Inaniimaz bir sekilde birkag giin iginde stok biter ve daha
fazla talep gelir. Bu rengin formiiliinii kaybettigini sdyleyen liretici, diger
ireticilere blyik bir firsat verir. Agik limon renginden, en koyu safran rengine
kadar sarinin her tonunu ‘couleur tango'nun tonlari olarak satarlar. Bu renk bayan
bluzlari, erkek ceketleri, bayan gantalari ve diger tiim kiyafetler de tangoyla
beraber gelen degisimden etkilendiler. Sadece kiyafetler degil, yemek
monilerinden resme kadar her seyde tangoya rastlamak miimkiindii. Bu durumdan
faydalanmak ve para kazanmak isteyen geng Arjantinliler de Paris'e gelerek tango
ogrenmeye basladilar.
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Tango ¢ilginhgi Paris'ten sonra Londra, Almanya, Rusya ve Italya'ya da sigrad.
1913'te Londra gay-tangolari Paris'inkiler kadar popiiler olmustu. Tabii ki
Londra'da da tangoya olumlu bakmayanlar vardi. Tangoya yer veren gazetelerin
bir kismi bu yeni dansi yererken, bir kismi da savunuyordu. 1914'te verilen bir
davette onur konugu Ingiliz Kraligesi Mary idi. Kendisinin tangoya karsi oldugu
dedikodusu sebebiyle davet sahibi, konuklar igin hazirlattigi ve iki profesyonel
dansg! tarafindan yapilacak performanstan tangoyu gikarmisti. Kralige bu
durumdan memnun olmadigini dile getirdiginde yedi dakikalik bir tango gésterisi
izlendi ve Kralige tarafindan 'biiyiileyici' olarak nitelendirildi. Tango 1913 - 1914
kisinda da New York'a ulagti. Ayni Paris, Londra, Roma'da oldugu gibi dans
salonlarinda gesitli tango partileri diizenlendi. 4.0cak'ta The New York Times
'Biitiin New York gilginca tangoyla doniiyor’ diye yazdi. Daha sonralari gikan bir
yazida ‘Tango popiiler oldugundan beri New York'ta Rio de La Plata'nin giineyinden
geldigi sdylenen koyu tenli gok sayida geng adam belirdi’ dendi. The New York
Times, Avrupa'da tango yapan tiim yiiksek sosyetenin isimleini veriyordu. Bunlar
arasinda Danimarka Kraligesi de vardi. Tim bunlara ragmen herkes tangoyu ayni
coskuyla karsilamadi. Nasil ki Almanya'da Kaiser Wilhelm IT askerlerine
iniformalariyla tango yapma yasagi getirmisti ki balolarda her zaman iiniforma
giyilirdi ve higbir balo, askeri davetliler olmadan tam bir balo sayilmazdi, bu da
tangoyu sosyete iginde sinirlamak demekti, New York Katolik Kilisesi de tangoya
karst ilk sesini yiikseltenlerdendi. Tangonun bagarisi yurt disinda yasayan
Arjantinliler arasinda, 6zellikle Paris'tekiler, mahcubiyet ve utang yaratmaktaydi.
Bunun sebeplerinden biri onlarin tangoyu, mevcut kurulu diizene karsi anarsist bir
tehlike olarak gormeleriydi. O siralarda anarsi korkusu gok yiiksek boyutlara
ulagmigti. 12.Kasim.1912'de Ispanya Bagbakani Madrid'de bir kitap diikkani éniinde
suikasta ugramigti. Diger sebep ise Paris sosyetesi ile esit adledilmeye merakl
Arjantin sosyetesinin, tangonun seksi ve agresif mago lniinden rahatsiz
olmasiydi. Kizlarini bu danstan uzak tutmaya galisan annelerin tangoyu, beyaz kéle
ticareti ile bile iliskilendirmesi, Paris'te yasayan Arjantinliler igin dayanilmasi zor
bir utangti. Diger taraftan da daha dnce bahsi gecen Ricardo Giiiraldes ve diger
bazi Arjantinli sairlere gore, fangonun kalitesi onun giiciinden ve etkileyiciliginden
gelmekteydi. Bu birkag kisi disinda yine de tangonun Avrupa'daki basarisi,
Arjantinliler arasinda hos karsilanmiyordu. Hatta Paris'teki Arjantin elgiliginde
tango yasaklanmisti. Bakan Enrique Larreta bunun nedenini soyle agiklar: ‘Buenos
Aires'teki tango, kot isimli evlere ve en koti barlara 6zel bir danstir. Higbir
zaman en iyi salonlarda veya saygideger kisiler tarafindan dans edilmedi. Tango
miizigi, Arjantinlilerde hos olmayan duygular uyandiriyor. Paris'in segkin dans
salonlarinda dans edilen tango ile Buenos Aires'in en adi gece kuliplerinde dans
edilen tango arasinda hig fark goremiyorum’. Bu hosnutsuzluk Paris'te birgogu
diplomat olan, Giiney Amerikali entelektiieller ve yazarlar arasinda hizla yayildi.
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Meksikali yazar ve ayni zamanda iilkesinin Paris elgiliginde 2. sekreter olan
Alfonso Reyes, yirmi bes yil aradan sonra bile, tfango yiiziinden Parislilerin, Giiney
Amerikalilari 'yari maymun, yari papagan’ gibi gordiiklerinden yakinmaktadir.
Belirtmek gerekir ki her yil Nisan ayinda Arjantin sosyetesi ve Pampa'nin zengin
toprak sahipleri, gemilerle Paris'e gelirler ve iki - li¢ ay Paris'te kalirlard:.
Dénerlerken de iilkelerine birgok Fransiz iriini gotiirdrlerdi. Fransiz iriinlerine
karsi olan bu yogun ilgileri mobilyadan parfiime, miicevhere kadar birgok liriinin
Arjantin‘e ithaline imkan verdi. Hatta Gliney Amerika elgilik ve konsolosluklarin
yakin magazalar sigirilmis yiiksek fiyatlarla siirekli el degistiriyorlardi. Paris'te
yasayan Giiney Amerikalilarin, editérligiini sair Ruben Dario'nun yaptigi bir
dergisi bile vardi: Elegancias. Paris'te yasayan Arjantinliler igin yilin en 6nemli
olayi, gok sayida Arjantinlinin o tarihlerde Paris'te oldugu 25.Mayis milli
bayramlaridir. Paris'te bu kadar yogun yasayan Arjantinliler igin tango utang
kaynagi olarak goriilmekteydi.

Ancak tiim bu olumsuzluklara ragmen tango, Paris ve Roma dans salonlarinda
coskuyla devam ediyordu ve tim Avrupaya dans zevkini tattiriyordu. Paris'te
Fransizlagan tango, 1913'te daha ehlilestirilmis olarak Arjantin'e doéndii.

1914'te I.Diinya Savasi patlak vermeden hemen once Ruben Darios, Elegancias
dergisini kapatmak zorunda kalir. Arjantinlilerin Paris'teki yagamlari, yaklasan
savas ile tehlikeye girmistir ve bu sebeple de Darios'un hemen hemen tiim
okurlari savas korkusu ile llkelerine, Arjantin'e donmistiir. Cok as sayida da olsa
bazi Arjantinliler Paris'te kalip, Fransa igin gondilli olarak savasa katilirlar.
Tangolu ilk filmler, I.Dlnya Savas! yillarina rastlar ve hepsi de Arjantin'de
gevrilir. 1915'te 'Nobleza Gaucha'’ gevrilir. Bir sonraki yil, Carlos Gardel'in
basrolde oynadigi ve bir denizciyi canlandirdigi sessiz film ‘Flor de Durazno’ gelir.
1917'de ise, tamamen tangoya adanmis ilk film olma 6zelligini tasiyan 'El Tango de
la Muerte' gosterimdedir. Savastan hemen sonra, Rudolph Valentino'nun Aztek
pangosu ve Endiiliis’e 6zel bir sapkayla bir gauchoyu canlandirdigi ve ilk Hollywood
tangosunu yaptigi, Blasco Ibdfiez'in romanindan uyarlanan ‘Los Cuatro Jinetes del
Apocalipsis ( Apocalipsli dért atli adam ) filmi gosterime girer. Savas sonrasinda
1920lere gelindiginde hayatin az gok normale donmesiyle Paris, dans ¢ilginhgina
birakti§i yerden hizla devam eder. Savasta Fransa ve Ingiltere'ye milyonlarca
kutu konserve et femin eden Arjantin'de ekonomik durum son derece iyidir ve
bundan fayda saglayan Arjantinliler, her zamankinden daha zengin olarak Paris'e
donmiislerdir. Hayat, biraktiklar: yerden tango ¢ilginligi ile devam etmektedir.
Sadece Fransa degil, Ingiltere'de ve Almanya'da da tango eski hayatina kavusur.
Paris'te El Garrén ve El Abasto gibi gece kuliiplerinde Francisco Canaro, Osvaldo
Fresedo, Pizzaro kardesler gibi Orquesta Tipica'lar ¢almaya baslar. Fransiz
kanunlarina gore yabanci miizisyenler, Paris'te sadece kendi milli kiyafetleri ile
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sahne alabiliyorlardi. Bu da reklam yapmak isteyen dans salonu sahiplerinin igine
geliyordu ve kontratlarda, fango miizisyenlerinin ise gaucho kiyafetleri ile
gelmeleri sartini koyarak, tiim geldikleri yol boyunca daha da dikkat gekmelerini
sagliyorlardi. Bu sebeple de miizisyenler gaucholar gibi bol ‘bombacha’ pantolonlar
giyiyorlardi. Almanya'da sarkici Juan Llosas biiyiik bir bagari elde etmisti. ‘Ohl
Fraulein Greta' adli tangoyu Greta Gabro igin bestelemisti.

Zaman iginde tangonun popiilerligi azaldi ve yerine baska danslar moda oldu.
Tango artik gece kuliiplerinde degil, dans yarismalarinda dans edilir oldu. 1930'a
gelindiginde ise Paris'te modasi gegmisti. Ancak Arjantin'de bunun tam tersi bir
siiregteydi ve Altin ¢ag'in en verimli désnemine baslamaktaydi.

Tango, diinyanin biiyiik bir kismini fethederken, dogdugu yerdeki geligimi
1920lere kadar oldukga kisir kalmisti. Ancak 1920lerde Arjantin'in her
kesiminden kabul gorebilmisti. Savas sonrasi bu yillarda, iilkenin refah diizeyinin
artmasinin da etkisiyle 6zellikle Italya, Ispanya ve Fransa'dan gelen gogmen sayisi
toplam iki milyonu bulmustu. Tango mekanlarinin sayisinda da hizli bir artig vardi.
Tango mekanlari, tango dinlemek veya tango dans etmek lizere kendi aralarinda
farkliliklar gosteriyorlardi. En meshur tango mekanlarindan biri olan Nacional
Cafe, Corrientes caddesinde 1916'da agilmis ve agilis gecesinde bayanlardan
olusan bir tango orkestrasi sahne almisti. Bu kafe, yaklasik 40 yil tangonun
katedrali olarak anildi. Nacional Cafe gibi, Buenos Aires sehir merkezinde en iyi
tango orkestralarina ev sahipligi yapan kabareler ve kafeler birbiri ardina agild.
Coguna Paris'in etkisiyle Fransiza isimler veriliyordu. Ancak Paris'te tango, ayni
sosyal siniftaki kadin ve erkekler arasinda yapilirken, Buenos Aires'in sosyal ve
miizikal merkezi olan bu kabarelerde, sinif sinirlari olmaksizin dans ediliyordu.
Ust sinif erkekler, miilk sahipleri, zengin gengler yoksul ailelerden gelen ama
yetenekleri sayesinde birer kabare dansgisi olan kadinlarla dans ediyorlard:.
Conventillo'larda zor sartlarda gegen hayatlarini geride birakip, zengin olma
hayali kuran ve para karsiligi erkeklerle dans eden milonguita’lar ( kadin dansilar
). birgok tangoya konu olmustur. Bu durum sadece tango sozlerinde kalmamis,
gergek hayatta da yasanmistir. Meshur tango miizisyeni ve tfango sozii yazari
Enrique Santos Discépolo'nun hayat arkadasi Tania ( Ana Luciana Devis ),
1920ler'deki kabarelerin atmosferini anlatirken, kabare patronlarini 6miirlerinde
hig calismamis, keyfe diigkiin, pahali zevklere sahip erkekler olarak tanimlar.
Siselerce sampanya igen ve havyar yiyen bu erkekler bonksr ama sorumsuzdurlar.
Oyle ki bir dansgiya hediye olarak ev verenler bile vardir. Tango, Paris
onderligindeki degisime ragmen genelevler ile iliskisini koruyordu. Erkekler hafta
igi kendi aralarinda yaptiklar: pratiklerle, hafta sonlari danslarda biiyiik bir
rekabet igine giriyorlardi. En gok begenilen hayat kadini ile tango yapabilmek igin,
cok iyi bir dansgi olmak gerekiyordu. Iyi tango yapabilmek, bir erkeklik, magoluk
gostergesi olarak algilaniyordu. Yasadisi olmalarina ragmen Buenos Aires



14

genelevleri etkili politikacilar tfarafindan korunmaktaydilar ve bazi genelevlerde
trio ve quartet tango orkestralari bile vardi. Ancak genelevler 1936'da tamamen
yasaklandilar.

1920ler tango miizigi agisindan gok onemlidir. Bu yillarda, Arjantin Baskan
Marcelo T. De Alvear'in biiyiik destegi miizisyenler iizerinde gok olumlu etki yapti
ve kendi aralarindaki rekabeti arttirdi. Kendi aralarindaki bu gizli yariga, resmi
tango miizik yarigmalari da eklenince miizisyenler arasindaki bu ¢ekisme
yaraticiligr beraberinde getirdi. ( Bu yarismalarin en énemlileri, Disco Nacional
Odeon tarafindan sponsorlugu lstlenen ve 1924'ten 1930'a kadar siiren
yarigmalardi ). Bunun sonucu olarak tangonun beste ve performans olarak, estetik
ve teknik evrim gegirmesi kaginilmazdi. Tango her biri kendi miizikal yapisiyla iki
ekole ayrildi: 'Yenilikgi' ekol ve ‘Geleneksel’ ekol. Yenilikgi ekoliin iiyeleri, sonunda
daha kompleks ve rafine bir tango elde edeceklerine inandiklari melodi, harmoni
ve interpretative tekniklerin lizerinde galistilar. Bu yenilikgi miizisyenler arasinda
Osvaldo Fresedo, Juan Carlos Cobidn, Julio de Caro, Pedro Maffia ve Cayetango
Puglisi sayilabilir.

Diger taraftan geleneksel ekol ritmi 6n plana gikararak daha dans edilebilir bir
tango yarattilar. Geleneksel ekolde Francisco Canaro ( 1884 - 1964 ), Roberto
Firpo (1884 - 1969 ), Edgardo Donato, Francisco Lomuto, Juan de Dios Filiberto
bulunmaktadir. Iki ekol arasindaki tek fark yukarida bahsettigimiz tango
yorumlamalari degil, ayni zamanda orkestralarini olusturan miizisyenlerdi de.
Yenilikgi ekol, klasik altiliyi muhafaza ederken ( iki bandoneon, iki keman, double-
bass ve piano ), geleneksel ekol bu altiliya iig - dért bandoneon ve ii¢ - doért keman
daha eklediler. Bu ekoliin adi her ne kadar 'geleneksel’ ekol de olsa, orkestra
yapisinda yenilikgiydiler ve klarnet, drum, frumpet, ve cornet-a-piston gibi miizik
aletlerine de tango orkestralarinda yer verdiler. Yine bu yillarda yasanan bir
baska 6nemli olay da, mikrofonun advent o/masiydi. Mikrofonun yoklugunda
karnaval balolari gibi biiyiik organizasyonlarda yer alan orkestralar, miizigin
herkes tarafindan duyulabilmesi igin orkestralarini genigletirlerdi. Roberto Firpo
ve Francisco Canaro orkestralari 1917 ve 1918 yillarindaki balolarda beraber
galarlardi. Sadece Canaro’nun orkestrasinda on tig¢ miizisyen oldugu digtindliirse
her iki orkestranin birlesiminden ne kadar biiyiik bir orkestra olusturuldugu daha
iyi anlagilir. 1921 karnavalinda tek basina galan Canaro orkestrasinda o iki
bandoneon, on iki keman, iki gello, iki double-bass, iki piyano, bir fliit, bir klarnet
vard.

Tango orkestralarinin is imkanlari sadece kafeler, karnaval balolari ile sinirh
kalmadi. Sessiz sinema filmlerine eslik etmek de onlara iyi kazang sagladi ve
hayranlari her giin sinema salonlarini doldurarak onlari dinlediler. Ilk baglarda
sadece piyano ile eslik edilse de, iyi tango piyanistlerinin az olmasi sebebiyle,
triolar, quartetler ve sextetler olarak tango orkestralari filmlere eslik ettiler.
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Ilk Ispanyolca sesli film ‘La Divina Dama’' Buenos Aires'te 12.Haziran.1929'da
Gran Splendid sinemasinda promiyerini yaptiginda, sessiz film dénemine son
vermis oldu ve tango orkestralari bu is imkanlarini kaybetmis oldular. Bu yillarda
ismi atlanmamasi gereken bir bandoneonist var ki, genelde - hatta hepsi -
erkeklerden olugan tango orkestralarina karsilik 1921'de sadece bayanlardan
kurdugu sextet tango orkestrasi ile basarilar elde etmis olan Paquita
Bernardo'dur. Carlos Gardel bu ilk kadin bandoneonistten, '‘bandoneonun mago
karakterini yénetebilen tek kadin' olarak bahseder.

1913'te ortaya gikan Gardel - Razzano ikilisi igin, 1925'te ayrilmalarina kadar
gegen zaman gok basarili bir siireg olmustur. Bu siiregte tiyatrolarda,
kabarelerde, sinemalarda, radyoda folk sarkilari veya folk geleneginde yazilmis
sarkilar seslendirmigler ve yiiziin iizerinde kayit yapmiglardir. Ikilinin
ayrilmasinda sonra Gardel kariyerine tango sarkicisi olarak devam etmis ve
sarkilarinda kendisine, yine kendi galdigi gitar: eslik etmistir. Kayitlarinin birgogu
da - dokuz yiiz kadari - bu formattadir. Gardel tarafindan tango sdyleme bigimi,
bircok meslektasi tarafindan da takip edilmistir. En yakin rakipleri Ignacio
Corsini ve Agustin Magaldi de Gardel gibi gitar esliginde tango soyliyorlard.
1924'te Francisco Canaro orkestrasina katilan Roberto Diaz veya Osvaldo
Fresedo orkestrasi ile soyleyen Roberto Ray gibi sarkicilar ise, orkestralarda
ikinci planda kalmakta ve sarkinin sadece nakarat bolimiini sdylemekteydiler. Bu
sarkicilara ‘estribillistas’ veya ‘chansonniers’ denirdi.

Fransa'da kullanilan bir Arjantinli gibi zengin ( riche comme un Argentin ) ifadesi
1930lara gelindiginde anlamini yitirdi. Arjantin de, diger birgok tilkede oldugu gibi
buhrandan payin diiseni almaktaydi. Buna ragmen yakin bélgelerden Buenos
Aires'e hala go¢ devam etmekteydi. Bu gog edenler - mestizos ‘cabecitas negras’ (
kiigtk siyah kafalar ) - 1940larda Peronizm'e destegin bir kismini
olusturacaklardi. Genel ekonomik kriz, yozlasma ve hiikiimetin de yetersizligi,
6.Eyliil.1930'da askeri darbeyi beraberinde getirdi. Yeni rejim, 1943
Haziranindaki ikinci askeri darbeye kadar devam etti. Tiim bu olumsuzluklara
ragmen, 1930lar Buenos Aires'in yenilendigi yillardir. Yeni bulvarlarin agilislart,
1936'da Buenos Aires'in kurulusunun 400.yili kutlamalari sokakta yapilan
tangolarla kutlandi. 400.yil kutlamalari ile ayni yil, 72m yiiksekligindeki Obelisk
de inga edildi. Bir sonraki yil, 12.Ekim.1937'de Avenida 9 de Julio agilisinda tam
bir festival havasi yasandi. Buenos Aires'in gegirdigi tim bu degisimler tabii ki
tango sozlerine de yansidi. 1930larda Buenos Aires'in gehresi degisirken, tango
da Altin €ag'in ikinci onemli periyoduna giris yapmaktaydi. Bu dénemde tango
orkestralarinin igeriginde birgok degisiklikler oldu. Hem yenilikgi ekol hem de
geleneksel ekol orkestralarini genigletiyorlard: ve tipik altili popiilerligini
yitiriyordu. 1932 yilina gelindiginde Julio de Caro'nun orkestrasina bakarsak,
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orkestrasinda on dort miizisyen oldugunu gériiriz. Osvaldo Fresedo
orkestrasinda ise vibraphone, viola, violoncello, baz perkiisyon enstrimanlar: ve
arp yerlerini almiglardi. Senfonik enstrimanlar ( strings, wind and percussion),
yeni formdaki diger tango orkestralarinda da yer almaya basladi. Julio de
Caro'nnun orkestrasinda 1936'da nefesli enstrimanlar yer aldi. Geleneksel
ekolden olan Francisco Canaro, trumpet ve cornet-a-piston ile orkestrasinda
degisime yer verdi. Tiim bu yeni enstriimanlarin katilimi sonucu tangolar, genis
orkestralar ile galinmaya uygun sekilde diizenlendi. Orkestralardaki bu degisim ve
genislemeye uymayan Elvino Vardaro tipik altilisinin maalesef higbir kaydi yoktur.

Sesli filmlerden ve yabanci popiiler miizikten oldukga zarar gormis olan tango,
1934'te yeni yeni kendine geliyordu ve bu asamada D'Arienzo ve orkestrasi tango
igin gergek bir doniim noktasi olmustur, diyebiliriz. Ritmin kral olarak taninan
Juan D'Arienzo ritmi, harmoni ve melodiden onde tutan geleneksel ekolii takip
etmigtir. D'Arienzo ( 1900 - 1976 ), Arjantin'de yerlesmis Italyan bir ailenin
ogluydu. Birgok tango sanatgisinin aksine o, ist sinifa mensup bir ailedendi ve
avukat olmasini isteyen ailesinin tim karsi ¢itkmalarina ragmen, miizisyen olmustu.
D'Arienzo’nun canli ritmi ve keskin tempolu iki piyanisti Rudolfo Biagi ve Juan
Polito, tangoyu kafe masalarindan, sinema koltuklarindan, kisacasi dinlenilir bir
mizik olmaktan gikarip, dans edilir hale getirdi ve tango dinleyicilerini eskiden
oldugu gibi tekrar tango dansgilari yapti. Bu yillardaki bir bagka onemli isim Angel
D'Agostino’dur. D'Arienzo’nun arkadasi ve zamanin en iyi piyanistlerinden biridir.
Onun da amaci D'Arienzo gibi dans edilebilir tangolar iretmekti, ancak bir farkla:
Sarkiciya 6nem veriyordu ve miizigi bir arag olarak kullanip, sozleri 6n plana
¢ikarmak istiyordu. 1932'de sarkici Angel Vargas'i orkestrasina aldi.
D'Agostino’nun sarkiciya verdigi 6nem, Vargas'in ritim konusundaki hassasiyefi ile
birlesince tango dansgilari igin mikemmel bir beraberlik ortaya gikt.

1930lardan, modern tangolarin dogdugu sahane yillar olarak bahsedilir. Bu

iliskilendirilebilir. Troilo'yu ‘Pichuco’ veya 'El Gordo' ( Sisman Adam ) lakaplariyla
da taniriz. Zamaninin ve sonrasinin tango sanatgilarini biyiik élglide etkilemis
birisidir. Hatta diyebiliriz ki o zamana kadar var olan ve hala da olacak, en iyi
bandoneonisttir. Tango miizigindeki yeri ve 6nemi, ancak Carlos Gardel ile
karsilastirilabilir. Buenos Aires'in Almagro bslgesinde dogmustur ve on yasinda
bandoneon dersleri almaya baglamigtir. Alti yil sonrasinda kendini tamamen
bandoneona adamak igin okulu birakmistir. Ik olarak Vardaro-Pugliese altilisinda
calmigtir. 1937'de kendi orkestrasini kurana kadar da bircok orkestra ile
calismistir. Kendi orkestrasi ile ilk performansini bir portefio kabaresi olan
Marabu'da gergeklestirmistir. Bu orkestrada lig¢ bandoneon, ii¢ keman, piyano,
double-bass bulunmaktaydi ve sarkici da Francisco Fiorentino'ydu. Troilo'yu ve



17

dolayisiyla miizigini en iyi tanimlayacak kelimeler instinctive, romantik ve
tender'dir. 1938'de 'La Cumparsita'yi yeniden diizenleme cesaretini gosterdi ama
cok sert tepkiler aldi. Ancak bir yil sonra, bu sert tepkiler yerlerini 6vgiilere

Uzgiin Milonguero - Tangocu ), ‘Quejas de Bandoneon' ( Bandoneon'un Yakinmalar:
) sayilabilir.

1939'da geng bandoneonist Astor Piazzola, Troilo orkestrasina katildi ve ayni
zamanda aranjérlik yapti. Troilo orkestrasi ayni yil, Marabu'dan Tibidabo
Kabaresine geger ve burada tam on alti yil sahne aldi. Troilo'nun 1975'teki
oliimiinde tiim Buenos Aires yas tutmustur. Buenos Aires'teki Pichuco
Restaurant'inin duvarlarinda Troilo'nun miizik yagaminin tiim evrelerini gosteren
fotograflar bulunmaktadir ve restauranta adini Troilo'nun lakaplarindan biri
vermistir. Pichuco'da her gece piyanoda tangolar galinmaktadir. Troilo'nun dogum
glinii olan 11. Temmuz her yil '‘Bandoneon Giind' olarak kutlanmaktadir. 1930larda
tangonun dans olarak tekrar canlanmasi, fango orkestralarinin yapisi ve miizigin
orkestrasyonu agisindan kaginilmaz degisiklikleri beraberinde getirmistir.
Orkestralar biylidiikge aranjor ihtiyact daha ¢ok ortaya ¢ikti. 1940lara
gelindiginde ise ister yenilikgi, ister geleneksel ekolden olsun tim orkestralar,
blinyelerine birer aranjor katmiglardi.

Orkestralarla beraber bu siiregte Carlos Gardel'den de bahsetmek gerekir.
1925'te Razzano ile olan beraberligi biten Carlos Gardel, miizik hayatina tek
bagina devam etmistir. Arjantin diginda Uruguay, Ispanya ve Fransa'da da aranan
bir tango sarkicisi olmustur. Bunun yani sira birgok film gevirmistir. 1932'den
itibaren sarki sozleri ve senaryo replikleri yetenekli s6z yazari Alfredo Le Pera
tarafindan yazilmistir. Bu beraberlikten klasiklesen birgok tango pargasi
¢ikmistir. Nisan 1935'te Puerto Rico, Caracas, Maracaibo, Barranquilla,
Cartagena, Medellin ve Bogotdy: kapsayan Karayipler turuna ¢ikti. 24.Haziran'da
kendisini Cali'ye gétiiren ugak, Medellin hava sahasinda bir baska ugakla garpisti ve
Gardel ile Le Pera hayatlarini kaybettiler. Cenazesi 1936 Subat'inda Buenos
Aires'e gemiyle getirildi. Mezarindaki glilimseyen bronz heykelinin parmaklar:
arasinda mutlaka yanan bir sigara bulunur.

1930lardaki bir baska anemli isim ise Carlos di Sarli'dir. El Mufa ( Koti sans
getiren ) veya El Innombrable ( Isimlendirilemeyen ) lakaplariyla da taninirdi.
Sira digi yetenekli bir piyanist, iyi bir kompozitor ve orkestra sefidir. O da
D'Arienzo gibi I'talyan bir aileden gelmekteydi. Osvaldo Fresedo'dan etkilense de,
kendi orkestrasi ile ritimden 6diin vermeden melodiyi vurgulamay: basarmis ve
gok farkli bir ses yakalamistir. 1930larda tango glinliik yasamin iginde yer
almaktaydi. Bu biraz da Arjantin politik diinyasinda milliyetgiligin 6n plana
¢tkarilmasi sonucu, Arjantin miiziginin birgok radyo ve plak firmasi tarafindan
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tercih edilmesiyle olmustur. Bunun yani sira tango sozleri ve tango ile ilgili
makaleler yayinlayan dergiler de gok popiilerdi. Arjantin sinemasi tangonun Latin
Amerika ve Ispanya'da, 6zellikle de Carlos Gardel'in filmleri tangonun Fransa ve
Amerika'da halka ulagmasini sagladi. 1933'te ilk Arjantin sesli filmi "Tango' gekildi.
Bu filmi meshur eden, José Ovidio Bianquet'in - bilinen lakabiyla 'El Cachafaz' - 'El
Entrerriano’ tangosunda dans etmesidir. Bu filmde ayni zamanda sarkicilar
Mercedes Simone ile Libertad Lamarque ve Osvaldo Fresedo, Ponzio - Bazan,
Juan de Dios Filiberto ve Juan D'Arienzo orkestralari da yer almigti. Bu donemde
efsanevi tango dansgisi El Cachafaz'i unutmamak gerekir. Ilk ¢ikigini 1911'de
kazandigi bir dans yarismasi ile yapmistir ve 1915'te zamaninin en iyi
dansgilarindan El Rengo Cotongo'yu yine bir dans yarigmasindan gegerek, adini
duyurmustur. Profesyonel bir dansgi olarak kendisini tamamen tangoya adamistir
ve tango egitmenligi yapmistir. Sahibi oldugu tango akademisinde egitmenlik
yapan Carmencita Calderdn ile 1935 - 1942 yillari arasinda Arjantin'in yani sira
Brezilya, Uruguay ve Sili'de gosteriler yaptilar. El Cachafaz kendi aksindaki
dengeli dansi ile partnerlerine ayak hareketlerinde 6zgiirliik saglamakta ve zarif
ve berrak dansi ile hayranlk uyandirmaktaydi. Calderén dans gésterilerinde koyli
stili elbiseler giyerken, Azucena Maizani'ni tavsiyesi ile dar siyah etekler, ipek
bluzlar giymeye bagladi. 1942'de 'Don Juan’ adli tangoda danslarinin bitirdikten
hemen sonra El Cachafaz, Calderdn’un kollarinda hayatini kaybetti.

1930larin ortalarina kadar orkestralarda sarkicilara yer verilmesi ne kadar ender
goriilmekteyse, 1930larin sonlarina gelindiginde sarkicilar, orkestralarin ayrilmaz
birer pargalari olmuslardir. 1920lerin estribillista’lar: ile 1940larin ‘cantor de
orquesta’ lari ( orkestra sarkicilari ) arasindaki képri, Francisco Fiorentino (
1905 - 1955 )'dur. Fiorentino, Juan Carlos Cobidn orkestrasinda sadece nakarat
boliimleri soyleyen bir ‘estribillista’ iken, 1937'de katildigi Anibal Troilo
orkestrasinda sarkinin tamamini séyleyen bir ‘cantor de orquesta’ olmustur.
Fiorentino, Anibal Troilo ile 1944'e kadar beraber ¢alismistir ve bu beraberlik,
klasikler arasinda yerini almigtir.

Dansgilara baktigimizda El Vasco Ain, José Méndez, Carlos Estévez ( Petréleo ),
El Mocho ( Bernardo Undarz )'nun, hepsinin ayri bir stili oldugunu goriyoruz.
Ornek vermek gerekirse 1930larin en iyi dansgisi olarak adlandirabilecegimiz
Méndez, adeta isik hizinda hareket eden bacaklari ile sira disi bir dansgiydi. Buna
karsilik El Mocho kendi temposunu bulup, bu tempoda hareketleri yaymayi seven,
daha sakin dans eden bir dansgiydi. El Vasco ise zarif ve accurate hareketlerle
dans eden miithis bir tango dansgisiyd:.

1940lar, Altin €ag'in son periyodudur ve tangonun en popiiler oldugu zaman
dilimidir. Kabarelerden dans salonlarina, kafelerden sosyal ve spor kuliiplerine
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kadar her yerde tango vardi. Gazetelerde tango aktivitelerinin reklamlar: yer
almakta, yiizlerce tango orkestrasindan bahsedilmekteydi. Bir aksamda birden
fazla yerde galan tango orkestralari, hayranlarini da gece boyunca peslerinde
siriikliyorlardi. Birgok mahallede agilan sosyal kuliipler, alt-orta tabaka
Arjantinli ve Avrupal aileler igin bir bulusma noktasi olmustu. Bu kulipler,
biitgelerine gore tango orkestralariyla veya plaktan galinan tangolarla dans
geceleri diizenliyorlardi. Bugiin bile hala devam eden bir uygulama ile bayanlardan
daha az girig ticreti aliyorlardi. Bazi futbol kuliipleri miimkiin olan her bos
alanlarini tangoya agiyorlar ve elde ettikleri gelirle, kendi stadyumlarini bile
yaptirtyorlardi. Basketbol sahalari, tenis kortlari, futbol sahalari bile tango
organizasyonlarina ev sahipligi yaptilar. Bu gibi biiyiik alanlarda galacak olan
orkestralar da biinyelerinde 4-5 bandoneon, 4-5 keman, piyano, double-bass ve en
az iki sarkici bulunduruyorlardi. Cok kalabalik olan bu organizasyonlarda dansgilar
daha da kiigiik adimlarla dans etmek zorunda kaliyorlard:. En iyi tango
orkestralari bir yil 6ncesinden kiralanmak durumundayd:i. Bu yillardaki en 6nemli
politik gelisme Juan Domingo Perén'un baskanlik yapmasiydi ( 1946 - 1955 yillar:
arasinda ). Bazi tango sanatgilari Perén'u agikga desteklerken - ki Discépolo ve
tango s6z yazari Homero Manzi gibi- onu desteklemeyen - Evita Perdn ile
yasadigi bir tartisma sonucu bagarili kariyerine Meksika'da devam eden Libertad
Lamarque gibi - tango sanatgilar: da vardi. Perén tarafindan uygulanmaya
baslanan ve 6zellikle ise eleman alimi ve isten eleman gikarilmasi ile ilgili yeni isgi
kanunlari bazi orkestra seflerinin hosuna gitmese de, ekonomik diizenlemelerle
gelirlerinin artmasi da g6z ardi edilemezdi. Perdn kendi popiilaritesini tangonunki
ile birlesgtirip, her firsatta tango miizisyenleri ile beraber goriintilenmekte ve
tango festivallerine katilmaktaydi. 1943 yilinda askeri rejim tarafindan tango
sozlerine koyulan sansiird, 1949 yilinda kaldirmasi tfango agisindan nemli bir
gelisme olmustur.

Yeniden sarkicilara donersek 1940lar, sarkicilarin, orkestralarin basarilarinda
anahtar rol oynadiklar: yillardir. Tango hayranlari, orkestra sefi ve sarkicinin
uyumunu begeniyorlarsa, o orkestray: dinler oldular. S6zlii tangolarda dans
ediliyordu ancak, sarkici gok begeniliyorsa, dansi kesip, sarkiyi dinlemek tercih
ediliyordu. 1940larda dinleyiciler daha gok tendrlere aligikti. 1947 yilinda Anibal
Troilo orkestrasina sarkici olarak katilan gitarist Edmundo Rivero ( 1911 - 1986 ),
bas sesi dolayisiyla dinleyiciden ilk zamanlarda tepki almisti. Rivero sarki
segiminde son derece hassasti ve daha gok Enrique Santos Discépolo’'nun sozlerini
yazdigi tangolari tercih ediyordu. Lunfardo sézleri yogun tango sarkilari
soylemekte ustaydi. 1940larin diger kayda deger sarkici-orkestra sefi ikilileri
arasinda Alberto Castillo - Ricardo Tanturi, Roberto Chanel - Osvaldo Pugliese,
Floreal Ruiz - Anibal Troilo gosterilebilir. 1947'de Francini-Pontier orkestrasina
katilan Roberto Rufino sarkinin dramatik yapisini gok iyi aktarirken, Roberto



20

Goyeneche (1926 - 1994 ) 100'den fazla kayit yapmigtir. Hayranlari agik teni ve
sari saglari nedeniyle Goyeneche'ye 'El Polaco’ ( kutup ) lakabini takmiglard..

1950li yillar, Arjantin'e zor zamanlari beraberinde getirdi. Peron'un hiikiimetten
uzaklagtirildi, iilke diisiise gegti ve askeri rejim giindeme geldi. Ulkenin bu
durumuna paralel olarak tangonun da Altin Cag't bitmek lizereydi. Tango kafeleri,
kabareler, dans salonlari birbiri ardina kapanirken, spor salonlari da o biiyiik
orkestralari finanse edecek giiglerini kaybetmislerdi. 1950'de Perdn'un,
radyolarda galinan miiziklerin %50'sinin Arjantin orijinli olmasi uygulamasi,
tangodan ¢ok yeni jenerasyon folk miizisyenlerine yaramigti. Bu da tango
orkestralarinin pazardaki yerlerini kaybetmelerine sebep oldu. Tango
orkestralarinin sasali dénemi bitmisti. Triolar tekrar gorilmeye baslandi. Tango
orkestralarindaki miizisyen sayisi en fazla 9 olmaktaydi. Diger taraftan,
gogmenlerin Arjantin halki iginde asimile olmalari, tangonun kader ortagi birgok
milleti bir araya getiren arag olma 6zelligini biyiik 6lglide yok etmisti. Tim
bunlarla birlikte orkestralar ile dinleyiciler arasindaki o kuvvetli bag kopmus,
sevdikleri orkestralari gece boyunca farkli mekanlarda takip edip, dans eden
tango tutkunlari yerlerini, fangoyu oturarak dinleyen kisilere birakmiglardi. Tango
dans edilmekten gok dinlenir olmustu. Bu konser tangolarindan dogan ‘el nuevo
tango’ ('yeni tango ), dnciileri Julio de Caro, Juan Carlos Cobidn gibi miizisyenlerin
oldugu 1920lerin 'yenilikgi’ ekoliiniin, miizigin kaynaklarini genisletme gabalarinin
bir sonucuydu. Bu 'yeni tango’ orkestralari geleneksel tango miizigi ile basarih
miizisyenleri bir araya getiriyordu. One ¢ikan isimler arasinda gitarist Roberto
Grela ve piyanist Horacio Salgdn gosterilebilir. Salgdn, geleneksel tangolari
yenilemekle kalmadi, ayni zamanda yeni tangolar da besteledi. 1960'da Ubaldo De
Lio ( gitar ), Pedro Laurenz ( bandoneon ), Enrique Mario Francini ( keman ),
Rafael Ferro ( double-bass )'tan olusan Quinteto Real adl orkestray: kurdu.
1960lardaki en 6nemli isim sliphesizki Astor Piazzola ( 1921 - 1992 )dir. Mar del
Plata'da dogan Astor Piazzola gocuklugunu New York'ta gegirmistir. Buenos
Aires'ten uzakta blyiimesine ragmen, gocuklugu Carlos Gardel ve Julio de Caro
dinleyerek gegmistir. 1935'te daha gocukken 'El dia que me quieras’ filminde
Gardel ile birlikte rol almistir. 1937'de dogdu kasabaya geri donmiis ve iki yil
sonra da Buenos Aires'e yerlesmistir. Burada birgok orlestrada bandoneon
calmistir. Her gece dinlemeye gittigi Troilo'nun orkestrasi ile 1939 - 1944 yillar
arasinda ¢almistir. Kendi orkestrasinin kurdugunda yil 1946'ydi. 1960'ta ise
Quinteto Nuevo Tango ( Yeni Tango Beslisi )'ni bandoneon, piyano, keman, gitar ve
double-bass'tan olugturmustur. Piazzola disiplinli ve kendisini yaptigi ise adamig
bir miizisyendi. Troilo ile Tibidado ‘da sabahin dérdiine kadar galar, ii¢ saat sonra
da Coldén Opera House'ta Orquesta Filarmanica ile provalara katilirdi. Kendisini
klasik miizik degil de tango ¢almaya ikna eden Nadia Boulanger'dir. Astor Piazzola
kendisini, ayni Bartok veya Stravinsky gibi, kendi iilkesinin popiiler miizigini
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aktaran bir mizisyen olarak gériir. Ancak Troilo kendisine ‘hayir evlat, bu
yaptigin miizik tango degildir' diye yorumda bulunmus ve bu da arkadasliklarini
derinden etkilemistir. Bazilarina gore bu iki miizisyen tangonun ne olmasi ve
olmamasi agaisinda onemli birer semboldiir. Piazzola, bandoneonu sag bacaginda
ayakta galarken, Troilo oturarak geleneksel sekilde gcalardi. Troilo Buenos Aires
gece hayatina bagiml bohem bir miizisyenken, Piazzola bohem hayattan tamamen
uzaktir. Piazzola tangonun ruhunu korurken, tangoya dissonance, chromatic
harmony ve daha genis bir ritim katti. Ancak birgok tangueroya ( tangocuya )
mizigi cok karmasik geldi ve birgoklari tarafindan da bu miizik reddedildi.
Konserlerini, fango tutkunlarinin yerine caz ve klasik miizik severler doldurdu.
Miizigi tango dansgilarina hitap etmiyordu. 1967'de sair Horacio Ferrer ile
calismaya baglad. Ilk 6nemli caligmalari ‘Maria de Buenos Aires' operetiydi ve
seslendiren de Amelita Baltar'di. 1969'da ' Balada para un loco’' ( Deli bir adam igin
balad ) ile Latin Amerika'da biiyiik bir bagari elde ettiler. Bu parganin geleneksel
tango pargalari ile konu, tarz, ritim veya kafiye olarak uzaktan yakindan alakasi
yoktu. Hikayenin siirreal, kurnaz, keskin ve gok giincel sozleri bir tango pargasi
igin oldukga uzundu. Bu parga geleneksel tangolardan o karad uzakti ki, Piazzola
oncesi ve Piazzola sonrasi tangoda onsuza kadar kalacak bir sinir gizdi.
Piazzola'nin aralarinda kongertolar, filmler ve tiyatro eserleri de olan 750'den
fazla ¢alismasi vardir.1970 ve 80lerde 6zellikle Avrupa ve Amerika'da biiyiik
begeni kazandi. Diger taraftan tango, Altin Cag'indaki basarisini yakalayamasa da
Arjantin ve Latin Amerika'da kendi hayran kitlesi ile yoluna devam etti. 1970 ve
80lere kadar bazi Altin Cag orkestralar: ayakta kalmay! basardilar. Bunlar
arasinda Osvaldo Pugliese orkestrasi, 1990lara kadar varligini korudu. 1970 ve
80lerde tango atesini canh tutan orkestralar arasinda Leopoldo Federico ve
Atilio Stampone, Sexteto Mayor sayilabilir. 1976 - 1983 yillar1 arasindaki kati
askeri rejimden sonra demokrasiye donen Arjantin'de, belediye tarafindan
desteklenen '‘Orquesta del Tango de Buenos Aires’ ( Buenos Aires Tipik
Orkestrasi ) olusturuldu ve basaril orkestralar arasinda yerlerini aldilar.
1990larin basindan itibaren de yeni jenerasyon tekrar tango dansina ilgi duymaya
basladi.

Zeynep Cetinkaya
info@buenestilo.com
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